
Assessment 2: Content Knowledge:
Research paper on Literary and Cultural Products

l. Description of the Assessment

Candidates write a research paper demonstrating their familiarity with both literary and non-literary

cultural proclucts, while also providing samples of their mastery of writing skills. These papers constitute

part of the coursework in the French and Spanish 495 courses, which all majors are required to take,

iypically upou return trom a semester abroad. These courses constitute the capstone experience for

seniors. Literary or cultural topics are selected, depending on faculty and students' interests. Our

coursework familiarizes students with a variety of cultural products. For example, during their methods

course, teacher candidates compile a music file to use in the classroom and create a related presentatit'rtt.

Therefore they may well choose to use music as the basis fbr their second paper, which will of course be

written in the target language. Most of our language courses also incorporate films, drawing on

connectiorrs with Keene State College's film studies program, and students enjoy and perfbrm well in

analyzing film. Their work presenting both music and film in the classroom requires that students

demonstrate technological competence, which also features in New Hampshire's standards for teacher

certification.

2. Alignment with ACTFL Standards

This assessment represents the culmination of a series of experiences providing candidates with a solid

foundation in content kr-rowledge. ACTFL Standard 2a is supported by the required Fr/Sp 303

Introduction to Literature course, which presents literature within its cultural and historical fiamework.

covering authors' biographies, major literary movements, and a variety of genres. Both the Franco-

American Women's Voices and the Latinos in the US courses broaden and enrich this cultural,

historical, and literary knowledge, as well as presenting the experiences and mindset of a population

living as a minority within mainstream US culture (ACTFL Standard 2a,2b and 2c). This assessment

demonstrates candiclates' reflection on the perspectives of both the dominant target culture. and minority

streams within it. Furthermore it requires candidates to "integrate knowledge of other disciplines Ie.g.

history, social sciences, film, and musicl into foreign language instruction" (ACTFL Standard 2c).

Because this assessment informs students that their writing should achieve the ACTFL level defined as

Advancecl Low, it necessitates their familiarization with the ACTFL writing proficiency standards

(ACTFL Standard 4a).

3. Analysis of Data Findings

During the spring semester of their senior year, all foreign language majors as well as foreign language

teacher candidates are required to take the SP/FR 495 capstone course. The students are required to

prepare a paper (rninimum of 12 pages) that demonstrates writing proficiency in the target language

iaCrru Standard la) as well as cultural and literary knowledge (ACTFL Standard 2a,2b). The students

are required to finish the course with an oral presentation on their paper. The presentation is in the target

language, and like the paper, is expected to meet the ACTFL Advanced Low requirements. Below is the

dati from spring 2007 and 2008 followed by the assignment instructions, scoring rubric. The results

from both years are that the students met and exceeded expectations for this assessment.



4. Evidence of Meeting ACTFL Standards

All six students from the previous two years met or exceeded ACTFA Standards la,2a, b, and c. The

three students from the 06/07 AY all exceeded in demonstrating language proficiency, and cultural

understanding as well as understanding of literary and cultural texts. Two of the three students exceeded

expectations in integrating other disciplines into instruction while one met expectations.

One student from the 07/08 AY met standards 1a and 2c while exceeding inZa, and b. The other two

students exceeded in all four.

5. Assessment Documentation

5a. Assessment Tool (two assignments in French or Spanish 495; examples are given in

French)

1. An analytical essay written in the target language (French or Spanish) analyzing in detail one literary

work (poem, short story, novel, drama) suitable to teach to a third or fourth-level French or Spanish

class. ihis paper should include reflections on the historical and cultural context of this work. the

author's background, literary style. and reflections on what makes this a great work of literature. How

would high school students respond to this work? How does it contribute significantly to their

understandilg of Francophone/Hispanic culture? What insights into this work are provided by your

knowledge of other disciplines such as history, music, art, or psychology and sociology'/ The essay, a

minimum of five pages long, should also demonstrate writing proficiency in the target language at the

level defir-red by ACTFL guidelines as Advanced Low, or above.

French Examples:

La rue cases nbgres de Zobel et L'appel des ardnes

Dans un essai bien organis6, consid6rez la question suivante:

La rue cases ndgres deZobel et L'appel des ardnes de Sow-Fall nous r6vdlent

les clifficult6s qui se pr'6sentent quand un enfant est scholaris6 dans un systeme

qui r-re tient pas compte des valeurs et traditions de son pays. Pour s'avancer

dans la vie, il est certain que Jos6 (La rue cases ndgres) et Nalla (L'appel des ardnes)

doivent forcement aller ir l'6cole. C'est le seul moyen de s'avancer dans la vie.

Or la formation qu'offre 6cole ne tient pas compte de I'h6ritage et de la vie actuelle des

{coliers. Quelles strat6gies utilisent-ils pour rester en contact avec les traditions et valeurs

traditionnelles? Quels personnages compatisants sont pr6ts ir soutenir leurs efforts?

N'oubliez pas de situer ces deux oeuvres dans leur contexte historique et culturelle.

Longueur: 12 pages dcrites i I'ordinateur
Bibliographie: 6 r6f6rences minimum
Evaluation: Selon les critbres ACTFL Advanced Low

Charles Baudelaire "Paysage"

Dans son podme "Paysage", Baudelaire interprdte le paysage parisienne tel qu'un



artiste de son temps pourrait I'observer par la fenetre de sa mansarde. Au lieu de nous

d6crire un endroit naturel 6loign6 de la civilisation, il nous pr6sente une scdne

situ6e au plein centre de Paris. Analysez ce podme tout en vous tenant compte de Ia vie,

du style et des int6r€ts artistiques de I'auteur.

Longueur: 12 pages 6crites d I'ordinateur
Bibliographie: au moins 5 r6f6rences

Evaluation : selon les critbres ACTFL Advanced Low

Z. Ananalytical essay written in the target language (French or Spanish) analyzing in detail one

nol-literary creative work (music, painting, film,) suitable to teach to a third or fourth-level

French or Spanish class. The paper shoulcl include reflections on the historical and cultural

context of this work, the artist's background, creative style, and reflections on what makes this a

significant example of the target culture. How would high school students respond to this work?

How does it contribute significantly to their understanding of Francophone/Hispanic culture'l

What insights into this work are provided by your knowledge of other disciplines such as history,

music. art, or psychology and sociology'? The essay, a minimum of five pages long, should also

demolstrate *riting p.ofi.i"rr.y in the target language at the level defined by ACTFL guidelines

as Advanced Low. or above.

French Examples:

(Song lyric/Poem) "Mon PaYS"
En 1965 Giles Vigneault, podte et chansonnier de la R6volution tranquille, a compos6 ce

simple podme pour le film " Il a neig6 sur la Manicouagan". Les premiers

vers, aussi le refrain du podme nous dit " Mon pays, ce n'est pas un pays, c'est I'hiver".

euels moyens le pobte utilise-t-il pour engager I'int6r0t du lecteur? Etant donnd que

son message est en mome temps un message politique et personnel, pourquoi choisir

la po6sie au lieu de la prose? Analysez "Mon pays" tout en le situant dans sot-t col"Itexte

historique et culturelle.

Longeur : l2 pages 6crites d I'ordinateur
Bibliographie : 5 r6fbrences

Evaluation : selon les critdres ACTFL Advanced Low

Film Joyeux Notil
film allemand de Christian Carion sorti en 2005

Noel 1914. Aprbs quelques mois de guene, les hommes dans les tranch6es comprennellt

que Ia guerre n'est pas la glorieuse affaire qu'on leur a promise. Au milieu de cette

boucherie, un 6v6nement remarquable ; la veille de No€l des soldats franEais, 6cossais et

allemands quittent leurs tranch6es pour c6l6brer Noel ensemble. Un critique nous

dit < De poit rnot dge. . .certain, j'ai fort bien connu et parl6 avec des Poilus survivants de

Verdun ou autres carnages. Je n'ai pas souvenir de les avoir entendu exprimer des mots de haine

envers leurs adversaires. > Tout en situant ce film dans son contexte

historique et culturelle, choisissez votre propre thdme et, en le d6veloppant, 6crivez une



analyse bien organisee.

Longueur: 12 pages 6crites h I'ordinateur
Bibliographie: au moins 5 r6f6rences

Evaluation : selon les critdres ACTFL Advanced Low
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5c Data

Cultures and Literatures (French)
200612007 Academic Year

Cultures and Literatures (French)
2007 12008 Academic Year

Cultures and Literatures (Spanish)
2006/2007 Academic Year

n = 0 students

ACTF'L
Standard

Approaches Standard
(1)

Meets Standard
(2)

Exceeds Standard
(3)

la
2a

2b

2c

n = 0 students

ACTFL
Standard

Approaches Standard
(l)

Meets Standard
(2)

Exceeds Standard
(3)

la
2a

2b

2c

n = 3 students

ACTF'L
Standard

Approaches Standard
(l)

Meets Standard
(2)

Exceeds Standard
(3)

1a 3

2a 3

2b 3

2c I 2



Cultures and Literatures (Spanish)

2007 12008 Academic Year

n = 3 students

ACTFL I Approaches Standard

Standard | (1)
Meets Standard I Exceeds Starrdard

(2) I t:t
la 1 2

):t
a
J

2b 3

2c 2



Leslie Gelsomir-ri
Profesora Ware
SP495-Trabajo Final

El Gtternica Misterioso

A primera visIa, Guernica es un misterio. Pero despu6s de entender la historia

tras las imdgenes, se puede entrar en el mundo de tenor y dolor que experiment6 la gente

vasca del pueblo Guernica. Al ver ese trabajo de Pablo Picasso, una persona puede ver

una mujer llorando, un caballo desesperado, y unas caras torcidas y llenas de dolor. Pero

detr6s de los simbolos fuerles, hay un mensaje escondido. Hoy en dfa, museos en todas

partes atentan traer esa obra fant6stica a sus estudios. iPor qu6 es la obra tan importante

en 1a mente de mundo? Y iqu6 pas6 alli en Guernica que caus6 tanto jaleo'? Es necesat'io

entencler la historia que forz5 a Picasso a empezar la obra increible antes de entender la

obra misma. Despu6s de comprender la historia grotesca, se puede empezar un estudio

de los simbolos tras el arte.

Durante los aflos treinta, Espafla estaba sufriendo de una guerra civil entre los

Nacionalistas y los Republicanos. Los Republicanos peleaban por una Espafra libre,

mientras los Nacionalistas estaban de acuerdo con el gobierno. El dictador futuro,

Francisco Franco, estaba forzando asimismo al poder del gobierno espaiiol. Tambi6n

fuera del pais, los lideres de Alemania e Italia, Adolf Hitler y Benito Mussolini, estaban

siguiendo el trabajo de Franco y esperando una oportunidad de ayudarle con el control.

Finalmente, una oportunidad se present6 y Hitler y Mussolini le ofrecieron a Franco su

ayuda contra los rebeldes espaiioles. En cambio por la ayuda, Franco necesitaba estar de

acuerdo con unas condiciones de los lideres extranjeros: 6l deberfa mandar recursos a los

ej6rcitos extranjeros, el grupo Legi6n C6ndor (un grupo de soldados extranjeros en



uniformes espafloles) podria trabajar por toda Espaiia sin autoridad y finalmente, Franco

necesitaria tomar control de todos los puertos importantes de Espafra (Picasso's Guernica,

Chipp 21). Por la ayuda de los otros paises, Franco, Hitler y Mussolini empezaron su

ahanza en Espafra. Desde ese dia, la historia de Espafla ha cambiado por el peor y mucha

gente perdiS la vida en ese afro. Despu6s de la alianza, los ej6rcitos italianos y alemanes

entraron en el pais y por eso empez6 el control de Franco.

Al norte de Espaiia, habia una regi6n (Pafs Vasco) llena de recursos importantes

como fdbricas, otros tipos de industria que un ej6rcito necesitarfa y tambi6n tenfa acceso

al mar (Picasso's Guemica, Chipp 21). Hoy en dfa todavfa est6llena de estos recursos.

Durante el tiempo de Franco, 6l sabfa que esta regi6n le ayudaria a satisfacer los gustos

de Hitler y Mussolini. Por eso, la regi6n vasca era el lugar perfecto para controlar y el

ej6rcito franquista empez6 sus ataques alld. Durante los ataques en Pais Vasco, la Legi6n

C6ndor y el ej6rcito nacional de Espafla bombaron a muchos pueblos para que la gente

vasca dejara el capital, Bilbao (Picasso's Guernica, Chipp 22). Pero nada estaba pasando

tan rdpido como los alemanes querian y por eso decidieron atacar por sus propias

6rdenes. El generalisimo en carga de los soldados extranjeros decidi6 hacer un ataque en

Guernica, pero "sus instrucciones eran muy claras. Debian <bombardear la carretera y el

puente al este de Guernica, de manera que se obstaculice la retirada del enemigo>. <Por

razones polfticas> no debfan bombardear la villa" (Vidal 94). Sin pensar, la Legi6n

C6ndor y sus aviones dejaron caer miles de bombas sobre la pequefla Guernica el26 de

abril del 1937 (Picasso's Guernica, Chipp 26-21). Envez de bombardear solo el puente,

todo el pueblo fu'e bombardeado. Despu6s de las tres horas del bombardeo, Guemica se

qued6, quemando. Casi dos mil personas murieron en los bombardeos el 26 de abril



(Van Hensbergen 42) pero nadie sabe exactamente cuantas personas perdieron sus vidas

porque directamente despu6s del bombardeo las tropas nacionalistas entraron el pueblo

(Zentner). Se pensaria que todo el pueblo estarfa completamente destruido pero los

rinicos edificios que todavfa estaban, eran una fi{brica de armas, el puente (que era el

blanco original) y un edificio simb6lico a la gente vasca (Van Hensbergen 37). Es

interesante ver que los edificios m6s importantes se quedaron sin daflo, mientras las casas

de miles de gente inocente cayeron. Despu6s del ataque, muchas ideas de las razones por

el bombardeo fueron creadas. Una idea en particular era que los alemanes y los italianos

solamente atacaron el pueblo para practicar y probar nuevas maneras de bombardear

(Van Hensbergen 38). Aunque hay muchas ideas, nadie puede decir que si era la verdad

o no. Pero alavez, mucha gente por todas partes vio un evento horrible en ese dfa.

Directamente despu6s del bombardeo, el gobierno espafrol atent6 esconder la verdad de

los eventos en Guernica y "on April2g the Nationalists press announced that Guernica

had been burned by retreating 'Reds.' ...Only when the govemment documents began to

become available, in 1970, did the Franco regime admit that Guernica had indeed been

bombed from the ar" (Zentner). Aunque el gobierno continuaba esconder la verdad de la

situaci6n, la gente del mundo no dej6 de pensar de la participaci6n de la Legi6n C6ndor y

los soldados extranjeros.

Mientras todas las bombas estaban cayendo, el pintor famoso, Pablo Picasso

estaba en Paris. El acab6 de recibir el honor de pintar un mural para la Exposici6n

Internacional en la parte espafrola de 1937 pero no tenfa un tema para su obra (Sen 24).

Despu6s de leer del horror en Guernica por los peri6dicos franceses, 6l tenfa la

inspiraci6n y "Picasso empez6 a trabajar en el Guernica el s6bado I de Mayo de 193J"



(Legado Picasso, Chipp 124). Y en casi cinco semanas la obra Guerniccu que se conoce

hoy en dia, naci6. Es importante entender que "after only two days of work, Picasso had

clearly visualized three of his most important actors...They were the triumphant bull, the

suffering horse, and the female observer holding a lamp" (Picasso's Guernica, Chipp 89).

B6sicamente, es posible entender que Picasso us6 figuras que ya sabia y que ya entendia.

Pero a la vez,6l los aplic6 al cuadro del evento. Para llegar a la obra final, Picasso pint6

siete versiones del gran cuadro y muchos dibujos pequeflos'

Despu6s de terminar esta obra tan famosa, el cuadro y algunos estudios fuerou

mandados a Paris para la exposici6n espafrola de La Feria Mundial. Alli el Guentica

seria parte de una exposici6n demostrando el sufrimiento de la gente espaflola (Picasso's

Guernica, Chippl5l). Aunque no demuestra exactamente lo que pas6 allf, el Gtternica

era un sfmbolo del sufrimiento causado por los nacionalistas y la guerra civil en general.

Despu6s de la exposici6n del Guernicct, el cuadro viajaba a todas partes y se quedaba

fuera de Espana por casi cincuenta aiios. Por su vida de viajar, "el Guernica se convirti6

en uno de los cuadros m6s viajeros de la historia de la pintura universal" (Tussel '18). El

Guernicct pas6 tiempo en Francia, Inglaterra, y los Estados Unidos. Pero "the stay in

America, planned for a few months, was to last for forty-two years" (Picasso's Guernica,

Chipp 159). Por mucha de la estancia estadounidense, el Guernicct fue mantenido en el

Museo Metropolitano de Arte en Nueva York. Pero mientras la obra estaba en los

Estados Unidos, tambi6n fue mandado a muchas otras paftes del mundo y extendi6 su

mensaje por todas partes. Por todo el viaje del Guernica, es importante entender que la

obra "sigui6 siendo un importante simbolo de disidencia" (Tussel48) y la gente espaflola

siempre se sentia una conexiSn fuerte al cuadro. Pero mientras el cuadro estaba viajando



por el mundo, habia una gran lucha sobre los derechos del cuadro. Aunque "both Picasso

and Dumas Isu abogado] made clear the artist's intention that Guernica should eventually

go to Spain" (Picasso's Guernica, Chipp 171). Mucha gente crefa que la obra necesitaba

regresar a Guernica. mientras otras personas querian que regresara a Madrid. Despuds de

su "exilio" del pafs, el Guernicct finalmente regres6 a su pais de origen en 1981 . Aunque

ya habia regresado a Espaiia, todavia fue mudado de museo a museo, hasta que

finalmente entr6 en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 1992. El cuadro

todavfa est6 en la Reina Sofia y mucha gente lo visita cada afro. Tambi6n en el cuarto del

Guernicct en la Reina Sofia, hay muchos de los estudios originales que us6 Picasso.

Al ver el cuadro, mucha gente solamente puede entender que es una demostraci6n

de lo que pas6 ese dia en abril. Pero tras las imdgenes de Picasso, hay tantas

posibilidades de lo que puede significar. Antes de pensar en los simbolos, hay que

explicar los personajes principales del cuadro. De la izquierda a la derecha, hay el toro,

la madre con su hijo muerto, el soldado decapitado, el caballo, la mujer con la l6mpara, la

mujer huyendo y la mujer en fuego. Aunque no se puede decir las razones exactas por

los simbolos, es posible explicar las posibilidades.

En la parte superior del cuadro, se encuentra la mujer con la l6mpara. La luz de

su vela brilla hasta el fondo de la obra, en la forma de un tri6ngulo. Mucha de la acci6n

del cuadro se puede ver dentro de la luz triangular de la vela y estd aqui que se puede

encontrar la acci6n de la obra. Esta luz sirve para distinguir entre lo que pas6 en

Guernica y lo que posiblemente pas6 fuera del pueblo. El uso de luz "...as a sharp focal

point at the climax of a large pyramid is furlher intensified by the accentuated

incandescent light bulb at its center....The light bulb certainly evokes an indoor scene"



("Picasso's Guernica, Chipp 134). Tambidn como el bombardeo no solo afect6 a la gente

dentro de las casas. Picasso us6 la luz de la vela como una manera de distinguir entre lo

que estaba pasando dentro y afuera en general. Hay partes especificas que forman la

parte interior y exterior y el cuadro estd dividido asi: "lts left half illuminated by a large

lamp, suggests an interior; the burning house with several openings in the right half

produces an illusion of an outdoor scene" (Boeck & Sabartes 225). Al ver el cuadro, es

posible ver las paredes de una casa u otro edificio detr6s de las im6genes porque

"perspective lines in all four corners, clearly indicating the ceiling and walls of a room-

size interior space...To the extreme right, a door complete with doorknob...partially

opens inward" (Picasso's Guernica, Chipp 134) y por eso hay un deseo posible de

mostrar los dos lugares (dentro y fuera de la casa) que estaban af'ectados por la bomba.

Este uso de la luz tambi6n ayuda al observador a enfocarse en las imdgenes fuertes de los

heridos y los que est6n huyendo del peligro.

En cuanto a los simbolos principales, lo que destaca m6s es el toro en el rinc6n

del cuadro. A primera vista, una persona puede creer que el toro sirnboliza la

nacionalidad espanola porque el primer pensamiento de Espafla es la corrida de toros.

Segfn Rachel Wischnitzer, en su articulo "Picasso's Guernica," "He [el torol represents

tradition, but in a new way...Devoid of his sexual magic, tamed, the bull lenvss-nn

image of anger and defeat" (166). Por esta explicaci6n, es una posibilidad que el toro no

solo refleja el espafrol, pero tambi6n la depresi6n que sinti6 la gente republicana. Es

importante, tambi6n, entender el uso del toro en otros cuadros de Picasso. Por muchos

aflos antes, Picasso siempre pintaba cuadros de toros o de las corridas y es posible que 6l

pintara un simbolo que ya sabia. Al otro lado del discurso es la posibilidad que el toro



representa el artista, Picasso. Como estas otras obras de toros, 6l posiblemente decidi6

pintar si-mismo como simbolo conocido y observador de 1o que pas6 en Guernica

(Russell 6l). Si en realidad, el toro no refleja el artista, es completamente posible que el

toro est6 alli para representar a todos los observadores y gente que no podian ayudar ni

ver la situaci6n en actualidad. Picasso, era una de esas personas que estaba fuera del pafs

cuando Guernica cay6. Tambi6n, como el toro no parece asustado ni herido, es posible

que el toro represente algo o alguien que no estaba afectado directamente del bombardeo.

En cuanto al cuerpo y la cabeza del toro, 6l estd doblado a la destrucci6n pero mira fuera

del cuaclro y 6l aparta la vista a otro lugar (Arnheim2T). Entonces posiblemente refleja

mds que el espaflol, sino algo como la gente que presenci6 el evento grotesco del 26 de

abril. En el Guernica, el toro tiene dos ojos bien obvios, pero tambi6n hay un ojo

adicional, pintado m6s suave que los otros. Aunque puede ser un dibujo previo, tambi6n

es posible que est6 alli para mostrar esta inteligencia o sabidurfa que la gente fuera del

pueblo tenia. Pero tambi6n es m6s fdcil decir que el toro refleja algo humano despu6s de

ver los ojos. No son como los ojos de un animal sino son mds humanos con mucha

emoci6n. Una persona casi puede sentir los ojos del toro. Se puede decir que miran al

observador para atraer su atenci6n al cuadro. Pues, en realidad, muchos de los ojos del

cuadro atraen la atenci6n de la gente que lo ve porque tienen este sentido de ser humano.

Al centro del cuadro, se puede encontrar la imagen central: el caballo herido que

atrae mucha de la atenci6n del observador por ser tan grande y torcido. Esta imagen

ocupa una mitad del cuadro. En cuanto al cuerpo del animal, es posible que tenga la piel

del peri6dico y no una piel realista. Por todo su cuetpo, hay lfneas en un diseiio

especifico, que cuando se mira de alguna distancia casi se puede ver la letra de un



peri6dico. Las marcas de la piel posiblemente representa la manera en que Picasso

consigui6 infbrmaci6n del bombardeo (porque 6l probablemente ley6 las noticias). Pero

a la vez, es una posibilidad que Picasso solo usara este diseno para seguir las t6cnicas

populares del cubismo (Picasso's Guernica, Chipp 133). Mientras el artista no explic6 el

uso de las marcas, 6l explic6 el simbolo del caballo como una imagen de las personas

quienes sufrieron el26 de abril (Russell 43). La herida del caballo no solo representa las

heridas actuales de la gente sino tambi6n la herida mental y social que toda la gente vasca

experiment6 despu6s de este evento.

Pr6ximo en la pintura, hay la mujer con su hijo muerto, al lado izquierda.

Despu6s de empezar la obra, "this image is the first in the series to reflect the actual

events of the war directly. This image may well have been inspired by the many

newspaper photographs and stories of refugee women and children that appeared during

the previous week" (Picasso's Guernica, Chipp 92). Inmediatamente despu6s del

bombardeo, miles de niflos huyeron a otros paises para salvar a si mismos corno los ninos

de Inglaterra durante la Segunda Guerra Mundial. Por eso, este simbolo probablemente

no tiene otro significado sino solamente sirve para mostrar la tristeza y la pdrdida que

sufri6 la gente vasca. Alavez, tambi6n es una manera para que pueda explicar como

miles de niflos tenian que huir del pafs y como miles de madres perdieron a sus hijos si

por la muerte o por otras razones. Pero es importante ver que la mujer y su hijo est6n

fuera del tri6ngulo principal y por eso es m6s que posible que este simbolo refleja la

gente que huy6 o que escap6 del pueblo. En cuanto a las manos de la madre y la mujer al

otro lado del cuadro, se puede decir que las manos est6n abiertas para mostrar la muerte y

dolor de la gente y los animales (Russell 37). Mientras la madre estS gritando por su hijo



muerte sus manos est6n rodeando el cuerpo del nifro en un atento de traer m6s atencton a

la p6rdida de la vida inocente y casi sirve para decir <miren lo que Uds. han hecho>.

Al fondo del cuadro estd el soldado decapitado. Primero es importante entender

que el soldado falta un cuerpo total. Solamente hay la cabeza,los brazos y en la mano,

una espada rota. Esta imagen sirve para demostrar la muerte en general y los heridos de

la gente. Lo interesante es que:

Although the head of the warrior is seen as if decapitated, in place of a wound

there is a neat edge revealing a hollow interior. Instead of delving into the honor

of a beheading scene, Picasso turns back to his experience with classical art to

allude to a sculptured or plaster head made to rest on a stand (Picasso's Guernica

Chipp 131).

Es una posibilidad que la falta de sangre en esta pintura es una manera de enfocar m6s en

la tristeza y la p6rdida que en el denamamiento de sangre. La falta de sangre posible

muestra un deseo de enfocar en la realidad polftica y social de la situaci6n m6s que la

realidad del bombardeo en actualidad. Tambi6n segrin Rudolf Arnheim "the statue

evokes a work of art which portrays the soldier not as an individual fighting man, but in a

broader sense, as a monument of an historical event" (qtd. in Wischnitzer 157). El uso de

la cabeza como estatua y este sentamiento de ser hist6rica quiz6 ayuda al observador a

entender el significado del evento en Guemica. Sin embargo, ya que el soldado puede

representar el evento y la muerte, tambi6n hay unos simbolos de esperanza. Aunque el

soldado puede reflejar las personas quienes murieron tambi6n hay una flor que

posiblemente representa un comienzo nuevo para la gente porque la flor viene de la mano

del soldado. Hay que entender que la flor no es tan obvia como las otras imdgenes de la



obra y por eso no refleja algo material en la obra sino algo mds intangible. La

representaci6n de la flor refleja la posibilidad de reestablecer la vida tras la devastaci6n.

Por ejemplo la flor viene de la mano del guerero decapitado como si fuera plantada alli

despuds de su muerte o si fuera una aparici6n que se nota despu6s de la muerte. Y como

las plantas del jardin vienen del abono de cosas viejas y muertas, la flor del GLtentictt

viene de la mano como la esperanza de otro dia. Mds una esperanza de resoluci6n y

determinaci6n para el gobierno espanol.

Es importante entender que toda la gente que ve al cuadro no tiene las mismas

ideas de los simbolos pero a cada persona su propia idea. Afortunadamente, yo tenia la

oportunidad ir a la Reina Sofia y hace cuatro aflos, yo vi Guernica por la primera vez.

Como estudiante de la secundaria, no entendi nada de la historia que caus6 esta pintura

extravagante, pero sabia un poco del artista. Por eso, la obra me fascinaba y al ver el

cuadro en ese momento, me qued6 en frente del mural por casi veinte minutos, mirando y

tratando de entender el significado del toro y del soldado decapitado. Regres6 a los

Estados Unidos sin cierre porque nunca encontr6 un sentido en la obra. Nunca entendf la

verdad tras la muerte y destrucci6n de la obra. En mi riltimo afro de la secundaria,

finalmente aprendi del bombardeo de Guernica. Mi profesora nos mostr6 muchas fotos

del pueblo y tambi6n nos explic6 de la participaci6n de los alemanes en la guerra civil.

No me di cuenta que el bombardeo era completamente por pafie de los soldados

extranjeros. Tenia otra oportunidad ver la obra y la dltima vez que estaba en Madrid,

hace casi un aiio, regres6 a la Reina Soffa, pero esta vezyo tenfa una idea mds clara de la

historia del pueblo pequefio y el sufrimiento que experiment6. Ya habfa aprendido del

bombardeo del pueblo Guernica y me interesaba saber m6s de la historia. Otra vez, me



qued6 frente de la pintura gigantesca y mir6 cada parte con mucha fuerza. Por la primera

vezyovi losdetallesmenoresymesentilatristezadelospersonajes. Porfin,entendiel

significado tras la mujer y su hijo muerto, entendf la falta de color. Pero sobre todo,

entendf y me senti la rabia y las otras emociones del pintor y de la gente vasca. Ahora,

muchas personas pueden decir que han visto el Guernicct, si en libros o en otros lugares.

pero no creo que sea la misma que verla en realidad. El cuadro enorme tiene un aire

sombrfo alrededor cle 6l y me parece que la gente que se queda frente de la obra tiene mas

oportunidades para sentir lo que los vascos sintieron ese dia. No es la misma ver el

cuadro en libros, hay que quedarse frente de la pinturapara ver los detalles pequefios que

6l incluy6. Hay que ver las miles de personas que miran la obra por tantos minutos. Es

increible ver el significado y la importancia del cuadro a la gente no solo espaflola, pero

tambi6n a la gente del mundo.

El Guernicd es una obra tan famosa y por eso, Picasso ha tenido 6xito de informar

la gente del mundo de los eventos que causaron el bombardeo de Guernica. Aunque hay

muchas posibilidades en cuanto a los significados de cada imagen. es importante que las

personas mantengan la mente abierta para que puedan entrar en el mundo de los

ciudadanos vascos quienes perdieron mucho el26 de abril del 1937. Pot parte del artista,

la obra sirvi6 como manera de hacer piiblico lo que pas6 dentro del pueblo pequeno. La

obra Guernicc continda ser una de las obras m6s famosas del mundo y tambi6n continr-ia

enseiiar el mundo del horror de la guerra civil espanola. Porque este cuadro es tan

sensible y fuerte, es importante que la gente del mundo lo vea por lo menos una vez. EI

tamaflo del cuadro est6 bastante para afectar una mente. El Guernica ha sido una obra

conocida por todo el mundo y por eso el cuadro puede ayudar la gente en recordar lo que



pasa despu6s o durante las guerras civiles y debe ser un recuerdo de las acciones de

Franco y su gente.
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